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Vergangenheit als untote Geschichte zuriickkehrt. Was macht das
mit Sohnen wie Hamlet, denen die Zeit der Vater ebenso unheim-
lich ist wie die eigene? Zwischen allen Beteiligten entspinnt sich
ein fatales Spiel aus Verstellung und Verwirrung, Belauschen und
Bespitzeln, aus vorgespieltem Wahnsinn und inszenierter Wahr-
heit, das nichts klart, sondern sich am Ende selbst zerstort.

Auf Einladung des Berliner Ensembles und des Regisseurs Ersan
Mondtag geht Autor Wilke Weermann mit seinem neuen Text
diesen Fragen und Spuren in Shakespeares Hamlet nach: ein
Vexierbild aus vielfiltigen Beziigen und Anspielungen, in dem sich
verschiedene Zeiten und Orte sowie Haltungen, Wunschbilder,
Hirngespinste und Fantasien ineinander spiegeln. e

Sibylle Baschung

¥

Die Zeit ist aus den Fugen.” So fasst Hamlet, aus Wittenberg
y» B nach Hause zuriickgekehrt, sein Unbehagen zusammen. Der
Satz wurde zum gefliigelten Wort fiir Epochen der Krise und des
Umbruchs. Doch welche Zeit ist hier gemeint? Welche Ordnung
ist hier gestort? Die des alten Konigs ,,Hamlet Eins®, der vor nicht
allzu langer Zeit starb? Oder die des neuen Konigspaares, seiner
Frau Gertrud, die seinen Bruder Claudius heiratete? Was genau
fault im ,,Staate D“, den Hamlets Mutter mit Claudius zwischen
Verwaltung und Fortschritt zu regieren versucht? Als der Geist
von Hamlets totem Vater erscheint, den Verdacht des Sohnes -
Claudius habe ihn ermordet - bestatigt und ihn zur Rache aufruft,
glaubt Hamlet, die Zeit allein in rechte Bahnen lenken zu miissen,
indem er den alten Patriarchen gewaltsam richt. Es ist eine Zeit,
in der kein offenes Gesprich mehr moglich scheint und die



GEWALT DER GHIMAREN

EIN GESPRACH MIT AUTOR WILKE WEERMANN

Derberithmte Shakespeare-Interpret Jan Kott vermutete,
das Geniale von Hamlet beruhe darauf, dass sich jede Zeit
in diesem Stiick zu spiegeln vermoge, weil es so viele
deutungsoffene Stellen enthilt. Welche Spiegelbilder
tauchten beim Wiederlesen als erstes auf, die fiir Thre
Version dieser Geschichte maf3geblich waren?

In Hamlet, dem Stuick, spiegelt sich der antike Atridenmythos,
in dem sich eine tiber Generationen von Gewalt gepragte
Familiengeschichte mit einer Kriegsgeschichte, dem Troja-
nischen Krieg, verschriankt. In Hamlet, der Figur, spiegelt
sich Orest - es ist derselbe Konigs- und Vatermord, der beide
zur Rache antreibt. Thre Mutter Klytaimnestra, bei Shakes-
peare Gertrud, hat diesen Mord mit ihrem Geliebten Aigisth,
beziehungsweise Claudius, ausgefiihrt oder zumindest nicht
sehen wollen. Das hat fiir mich schnell die Frage aufgewor-
fen: Was war ,,Hamlet der Erste” iberhaupt fiir ein Konig,
Vater, Mann?

Von seiner antiken Spiegelfigur Agamemnon namlich,
dem ,,sehr energischen, wissen wir, was er fiir einer ist: ein
hochmiitiger Gewaltherrscher, der fiir eine sanftere Brise im
Trojanischen Krieg bereit ist, seine eigene Tochter zu opfern.
Und Konig ,Hamlet der Erste® war und ist Anlass jener Krie-
ge - the king that was and is the question of these wars -, in die
der Staat D zu Stiickbeginn verstrickt ist. Was also vermisst
»Hamlet der Zweite®, was vermisst das gemeine Volk an die-
ser tyrannischen Fithrung, wenn doch die neue Regierung so
viel diplomatischer erscheint? Und da spiegelt sich im Stiick






nicht nur die Vergangenheit, sondern bereits unsere Zukunft:
In einer Welt multifaktorieller Krisen und endlos vieler Pers-
pektiven macht sich Uberforderung breit. Eine Uberforde-
rung, die viele unserer Zeitgenoss:innen womoglich dadurch
zu beherrschen versuchen, dass sie ihr Heil in dem Verspre-
chen einer vermeintlich ,guten alten Zeit* suchen.

Sie lesen Hamlet als eine reaktionire Figur?

Ich lese Hamlet als eine Figur, die immer reaktionarer wird.

indie Konstruktion eines Begriffs aufnehmen.“ Nicht alles st
von positiver Existenz. Alles Existierende hat zahllose Nicht-
Existenzen zur Voraussetzung. Das meiste glanzt in Absenz,
sozusagen. Der Spuk in Hamlets Herz oder Kammer ist ein
solcher nicht-gegenwartiger Spuk. Der Geist markiert die Be-
ziehung zu einem Nicht-mehr oder einem Noch-nicht. Er ist
die Anwesenheit der Abwesenheit seines Vaters, er ist das
vaterliche Nicht-mehr. Und mitihm erlangt der tote Konigein
letztes Mal grofdtes Sein im Nichtsein.

Der rasante Transformationsvorgang in seiner Familie wie
im Staat Uberfordert ihn: Er betrauert noch seinen Vater,
wiahrend seine Mutter Gertrud seinen Onkel geheiratet und

Was ist mit Hamlets Unbehagen gegeniiber der neuen
Zeit? Damit, dass einiges faul istim Staat, hat er ja durch-
ausrecht.
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die Doppelspitze im Konigshaus ausgerufen hat. Aus dieser
Uberforderung fiihrt ihn die - womdglich aus ihm selbst
kommende - Stimme seines toten Vaters, erteilt ihm den
Racheauftragund gibt seinem Dasein damit neuen Sinn: Die
Zeitwieder einzurenken, sie also zurtick auf ,,rechte” Bahnen
zu lenken. Hamlet flucht tiber sein vermeintliches Schicksal,
dasnicht weniger als die vermeintliche Rettung der Welt ver-
langt - aber er lehnt diesen Auftrag nicht ab. Es geht bei dem
Auftrag, seinen toten Vater zu rachen, nicht nur um eine ar-
chaisch anmutende Auge-um-Auge-Logik, um Brudermord
und Blutschande. Dahinter steht ein restauratives oder sogar
regressives Motiv: Er will die alte Zeit zuriick, fir die sein
Vater steht. Das kann man, denke ich, reaktionar nennen. Der
Geistist also eine Manifestation von Hamlets eigenem retro-
topischen Wunschtraum, keine aufderhalb von ihm liegende
Entitat. Er ist eine Flucht vor der Gegenwart, die in Hamlet
nichts als Unbehagen auslost.

Und da sind wir bei Derridas Konzept der Hauntology. Er
schreibt in Marx’ Gespenster: ,,Spuken [hanter] heifdt ,nicht
gegenwirtig sein‘, und man muss den Spuk [la hantise] schon

Darauf gibt es zwei Antworten. Die erste liegt in meinen Au-
gennaher: In unserem Staate D verurteilt die auf Versohnung
und Diplomatie ausgerichtete Doppelspitze aus Gertrud und
Claudius eben jene Gewalt, mit der sie sich selbst in diese
Position gebracht hat. Ja, die ganze Welt, in der jede:r Tote
blitzschnell eingedschert wird, scheint ihre eigene Fiulnis,
ihre Korperlichkeit und damit: ihre Zeitlichkeit zu leugnen.
Gertrud und Claudius streben nach einem Neuanfang, nach
einem leeren Blatt. Und gerade durch diese Verdringung
kristallisieren sich an den Randern der Dimmerung immer
deutlicher die Geister des Nicht-mehr und Noch-nicht.

Die zweite Antwort allerdings finde ich noch richtiger. Ich
glaube, dass Hamlets Unbehagen mit der Gegenwart nichts
speziell mit seiner Geschichte zu tun hat, sondern vielmehr
dem Konstrukt der Gegenwart an sich inharent ist. Die Ge-
genwart namlich - diese zarte Membran zwischen Zukunft
und Vergangenheit, die unser permanentes Jetzt ist und sich
in der Berithrung auflost - diese Gegenwart kann keine Halt
gebende Erzahlung fassen. Damit meine ich: Wir alle wissen
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mittlerweile, dass Geschichte die Geschichte der Sieger ist.
Aber Geschichte ist vor allem auch etwas, das nur mit Ab-
stand geschrieben werden kann. Wahrend man sie durchlebt,
flhlt sie sich schlicht nicht so konsistent an, wie sie etwa im
Riickblick oder in der Vorausschau erscheint.

Werinden 8oern gelebt hat-ich nicht-und sich eine Serie
wie Stranger Things ansieht, wird schnell feststellen, dass die
tatsachlichen 8oer sich nicht genauso anfiihlen wie die rtick-
blickende, von allen Widerspriichen bereinigte und oft auf
ein Ziel hinflihrende Erzdhlung dieser Zeit. Die Gegenwart
ist immer, das denke jedenfalls ich, ein Flickenteppich aus
Ubergangs- und Zwischenldsungen, ein vom permanenten
Noch-nicht und Nicht-mehr heimgesuchter Ort. Hamlets Un-
behagen riihrt aus dieser der Gegenwart eingeschriebenen
Unheimlichkeit. Er sucht seine Geschichte in der Vergangen-
heit. Claudius und Gertrud suchen sie in der Zukunft. Und sie
alle versuchen damit, der Uberforderung der Gegenwart bei-
zukommen.

Wieso liduft das so katastrophal schief?

Weil Claudius und Gertrud nur den Fortschritt sehen wollen
und Hamlet nur die Verluste. Wir betrachten Fortschritt ge-
nerell als etwas Positives. Dabei allerdings verlieren wir leicht
den Blick fiir die Verluste, die er hervorbringt. Konkret heifst
das: Fortzuschreiten etwa vom Verbrennermotor, ihn zuriick-
zulassen, bedeutet auch Verluste, beispielsweise von Arbeit
und Identitat. Es ist wichtig, diese Verluste markieren und
betrauern zu diirfen - und das fallt einer Fortschrittserzih-
lung schwer, die ja in konstanter Optimierung begriffen sein
will. Die Figur Hamlet spiirt diesen Widerspruch in der ersten
Szene sehr deutlich. Wahrend seine Mutter und sein Onkel
Reden tiber Autbruch und Fortschritt schwingen, wiinscht er

sich, seinen toten Vater betrauern zu diirfen. Er kommt da-
durch vorschnell zu dem Schluss, dass ihr gesamtes politi-
sches Vorhaben verlogen und illegitim sein muss, und fliichtet
sich umso mehr in das Versprechen der ,,guten alten Zeit*.
Beide Parteien also haben eine verzerrte Perspektive auf den
Wandel. Die einen sehen nur Gewinn, der andere nur Verlust,
sodass zuletzt gar keine Konfliktlosung mehr moglich ist.

Und nicht nur konkrete Konigskorper gehen verloren.
Auch die Erwartung an eine Zukunft kann verloren gehen
und sollte betrauert werden diirfen. Mark Fisher hat dafiir
den Begriff der ,,slow cancellation of the future® gepragt, das
allmdhliche Aufkiindigen der Zukunft. Gemeint ist nicht, dass
die Zeit authort, sondern dass die Zukunft als Versprechen
verschwindet: als Gefiihl, dass morgen etwas grundlegend
anderes moglich ist als heute. Ubrigens ein Gefiihl, das ich
taglich in mir zu kultivieren suche. Fisher beobachtet das vor
allem in der Popkultur, die seit der Jahrtausendwende auf-
falligim Zitieren und Wiederholen steckt, statt neue Formen
zu finden. Und er kniipft damit an Derrida an: Dieser Verlust
ist ein Spuk. Wir werden von Zukiinften heimgesucht, die nie
eingetreten sind, den ,lost futures®. Nostalgie ist, so meine
Lesart, eine Trauer, die sich auf diese verlorenen Zukiinfte
bezieht und sie verzerrt.

Bernardo und Marcellus, in unserer Version im Unter-
grund lebende Verschworer, beschreiben ihre Politisierung
so: ,,Noch gestern wussten wir, was morgen bringt. / Heut ist
uns diese Sicherheit genommen.“ Das benennt, woran alle
Figuren im Stiick scheitern: Mit der Verunsicherung des Jetzt
leben zu lernen. o

Die Fragen stellte Sibylle Baschung.
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Als Brecht 1954 mit dem Berliner Ensemble
in das Theater am Schiffbauerdamm zog,
lief§ er bei einer ersten Begehung des Biithnen-
raumes sogleich den Adler des preufdischen
Wappens iiber der Kaiserloge mit einem
roten Kreuz durchstreichen - eine ebenso
offensive wie konservierende Geste, die

zeigt, dass man um eine Gefahr wissen
muss, um ihr entgegenwirken zu konnen.
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