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WORAUF
WARTEN WIR?

wei Heimatlose auf der leeren Biihne des Seins in einer

ungewissen Zeit. Sie sprechen erwartungsvoll tiber den
zukiinftigen Tag und suchen verzweifelt nach gemeinsamen
Erinnerungen, ihre Gegenwart besteht aus Warten. Um die
Marter des Wartens und Nicht-gehen-konnens zu ertragen,
widmen sie sich dem Spiel. Welche Spiele erfinden wir, um
die Zeit zu vertreiben und ohne Bewusstsein in unserer
Gegenwart zu existieren? Samuel Beckett zeigt Paare mit
allen Konsequenzen der Dualitiat und mit machtiger Liebe
zur menschlichen Hartnéckigkeit und dem Begehren, das
nicht totzukriegen ist.

Womoglich hat kein Bithnenwerk so viele verschiedene
Interpretationen provoziert, obwohl sich diese universelle
Menschheitskomodie allen entzieht. Das Werk des irischen
Nobelpreistragers umfasst neben Essays, Prosa und Filmen
mit Warten auf Godot -1953 in Paris uraufgefiihrt - auch eine
Epoche machendes Jahrhundertwerk. Es ist das zweite und
bekannteste Theaterstiick des 1906 in Dublin geborenen
Schriftstellers und gilt als zentraler Text des ,,Theater des
Absurden®. Luk Perceval interessiert daran die Komik sowie
die Grausamkeit unseres Geworfenseins in unsere korper-
liche Existenz. e

Amely Joana Haag



VOM SINN DES SINNFREIEN

EIN GESPRACH MIT DEM REGISSEUR LUK PERGEVAL

Beckett sagte, wenn er gewusst hitte, worauf Wladimir
und Estragon warten, hiitte er das Stiick nicht geschrie-
ben. Inunserer Gegenwartist das Warten inzwischen mit
dem Starren auf unsere iPhones verbunden, wie wir an
Straflenbahnhaltestellen und Flughifen beobachten kon-
nen. Wladimir und Estragon haben keine iPhones, sie
denken sich stattdessen unermiidlich Spiele aus, um das
Martyrium des Wartens zu ertragen. Estragon sagt zu
Wladimir: ,,Wir finden doch immer was, was uns glauben
ldsst, dass wir existieren, nicht wahr?“ Was ist so uner-
traglich fiir uns Menschen am Warten?

LUK PERCEVAL Nicht umsonst ist das Warten die Kernpraxis der
ostlichen spirituellen Tradition, namlich: Setz dich auf ein
Kissen und mach nichts! Das ist natiirlich eine wahnsinnige
Konfrontation mit allem, was man an Angsten, Zweifeln und
Nichtwissen in sich tragt. Die beiden Figuren erzahlen das
als Metapher. Estragon ist die Figur, die sich nach dem Tod
sehnt. Nach Nichtstun, nach Aufgeben, nach kompletter Ver-
weigerung. Und Wladimirist die Figur, die staindigam Leben
bleiben mdchte. Sie sind Yin und Yang: Das Aktive, das Uber-
lebenstreibende, und das andere, das sich nach dem Tod
sehnt. Diese beiden kommen dauernd miteinander in Kon-
flikt in unserem Leben. Es ist einer der Griinde fiir die vielen
Depressionen in unserer Zeit. Viele Menschen konnen ihrem
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Leben keinen Sinn mehr geben. Sinngebung ist aber wichtig,
damit wir die Energie finden, morgens aufzustehen und zu
sagen: Ok, ich mache was aus diesem Tag. Die Sinngebung
liegt bei uns Menschen haufig in Aktivitiat. Und manchmal
liegt sie auch in sinnloser Aktivitét, wie auf das Handy zu
schauen und zehnmal am Tag die gleichen Nachrichten zu
lesen. Sinnloser kann es kaum sein. Aber es gibt uns Halt,
damit wir wissen, was los ist und uns im Leben orientieren
konnen. Warten auf einen Sinn, wie ich ,,Godot" verstehe,
gibt einen Sinn vor ... wenn wir warten miissen, werden wir
also konfrontiert, dieser Leerstelle unbedingt einen Sinn zu
geben. Und wenn dieses Warten endlos ist, wie bei Godot,
kann das einen in den Wahnsinn treiben.

Das finde ich so schon an der 6stlichen Philosophie. Im
Westen haben wir wahnsinnig viel Literatur und Philosophie
und Wissenschaft investiert, diesen Sinn zu erfinden. Im Os-

Ich glaube nicht. Eine der ersten Sachen, die mit einem Men-
schen passieren, der anfingt Mensch zu sein, ist, dass wir
Geschichten erzahlen. Das Theater ist eigentlich auch eine
Besinnung auf das Menschsein. Wer sind wir? Wer bin ich?
Im besten Fall gibt die Kunst keine Antwort, wie bei Becketts
Warten auf Godot, sondern verbindet Fragen und erzahlt uns,
dass der Sinn die Sinn-Suche ist. Mehr Antwort werden wir
nicht finden, als in dieser Sinnsuche zu entdecken, dass wir
eigentlich alle dhnlich sind. Darin liegt die Kraft der Kunst:
Die Kunst verbindet uns in unserer Suche nach Antworten.

Katrin Brack hat eine Bithne entworfen, die klar aufs The-
ater verweist, auch im Stiick ist das Thema des Spielens
zentral. Sie sind urspriinglich Schauspieler und ein dem-
entsprechend spielerisch arbeitender Regisseur, was ist
aus Ihrer Sicht ,,das Spiel“ bei Beckett?

ten ist die Praxis eigentlich, das Sinnlose auch zu akzeptie-
ren. Diese Akzeptanz fehlt in unserer Kultur. Das ist es, was
Beckett in seinem Stiick beschreibt. Wir kennen das nicht,
wir ertragen das nicht und wir haben das auch nicht gelernt.
Die fehlende Praxis schafft eine Welt, die zu Erschopfung
fithrt, zu Depression, zu Krankheit. Wir haben keine Form,
wie man mit der Sinnlosigkeit umgehen kann. Wir sind na-
tlirlich als Menschen immer auf der Suche nach Sicherheit.
Und die Sicherheit, die denken wir uns aus. Und Godot ist so
eine Erfindung. Vermutlich. Ich weif$ es auch nicht. (lacht)

Wladimir hofft noch auf Erlosung, er steht, konnte man
sagen, fiir einen (christlich) gliubigen Menschen. Estra-
gon hingegen lehnt das Prinzip Hoffnung ab, er scheint
sich sicherer im Nihilismus zu fiihlen. Kénnen wir ohne
Glauben - welcher Art auch immer -iiberhaupt leben?

Das Spiel bei Beckett ist erstmal komisch. Esist eine Satire auf
das Menschsein. Er lacht eigentlich tiber das Nichtwissen der
Menschen. Aber er lacht auf eine sehr bosartige Weise und
gleichzeitig auf eine sehr lustvolle Weise, weil er das Unver-
mogen zeigt, wie schlecht wir kommunizieren, wie wir eigent-
lich nur héren, was wir héren wollen, nur sehen, was wir sehen
wollen. Was standig zwischen den beiden Figuren stattfindet,
ist ein Machtspiel. In der Suche nach Sicherheit im Leben ist
man auch immer auf der Suche, sich dem anderen iiberlegen
zu fiihlen. Das st ein idiotischer Vorgang, aber es ist auch der
Witz zwischen Wladimir und Estragon. Sie spielen nur dumm,
um den Anderen zu verarschen. Damit sie sich selber besser
fithlen. Was ich toll finde an dem Stiick, ist, dass das nicht nur
Lachen auslosen kann, sondern dass jeder sich darin erkennen
kann.
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Es gibt in diesem Stiick, welches auch von Beziehungs-
dynamiken handelt, zwei Paare, neben Wladimir und
Estragon kreuzen Pozzo und Lucky zweimal den Ort des
(Nicht)-Geschehens. Spitestens hier wird die mitunter
hochkomische Dramaturgie ungeheuer brutal. Pozzo ist
einHerrenmensch, Lucky sein Sklave. Spiter dreht sichihr
Verhiltnis um, was erzihlt Beckett unsiiber Beziehungen?

Fiir mich sind Pozzo und Lucky ein Beispiel, wie diese Idee
oder dieses Spiel der Uberlegenheit zu Kolonialismus fiihrt:
»Ich alskluger, reicher Mensch habe das Recht, jemand ande-
ren als Sklaven zu benutzen, weil ich mich flr kultivierter hal-
te und kliiger und besser.“ Das ist duflerst brutal, wie Beckett
zeigt. Aber so funktioniert die Welt, das ist Kapitalismus. Das
ist das 6konomische System, in dem wir leben. Wir iiberleben,
indem wir die anderen zu unseren Knechten machen. Es ist
eben kein ,,absurdes Theater* iiber zwischenmenschliche Be-
ziehungen, sondern eine radikale Wiedergabe, wie unsere
Welt funktioniert: Die Kolonialisierung der Welt durch den
reichen Westen, der sich anmaf3t, dem Rest der Welt beizu-
bringen, wie er sich richtig und vor allem als ,,Sklave verhal-
ten sollte. Letztlich dreht sich das Verhéltnis in dem Sinne aber
um, dass auch wir Sklaven unserer eigenen Angst werden, wir
konnten diesen Luxus verlieren. Wir konnten unsere Privile-
gien verlieren.

In einer Passage sprechen Estragon und Wladimir iiber
die Stimmen der Toten, die sie horen konnen. Da heifdt es:
»Es geniigt ihnen nicht gelebt zu haben, es geniigt ihnen
nicht, tot zu sein.” Ist mangelnde GeniigsamkKkeit unser
Martyrium?

Estragon spricht in fast poetischen, schonen Begriffen tiber
den Tod. Er sehnt sich danach, er hort ihn wie verfithrerische
Musik. Der eine sagt, er klingt wie ,,das Rauschen der Bldtter,
derandere sagt, erist ,,knirschender Sand “. Wladimir mochte
den Tod nicht wahrhaben, vor ihm weglaufen. Vielleicht ist das
die Essenz des Unsinns in unserem Verhalten, dass wir uns
einerseits nach dem Tod sehnen, andererseits unglaubliche
Angst vor ihm haben. Was ist der Tod? Das ist die grofdte Un-
gewissheit und Gewissheit. Wir wissen alle, wir werden ster-
ben. Aber keiner kann sagen, was das eigentlich ist. Kommen
wir zurtick? Verschwinden wir in ein grofles Nichts?

Die Geniigsamkeit hat damit insofern etwas zu tun, als
dass man in seinem Streben zu iiberleben, immer nach etwas
strebt, was noch kommen soll. Ein paradiesischer Zustand
oder mehr Freiheit oder die Erleuchtung oder Absicherung
iiber Geld ... aber das reicht natiirlich nie, um wirklich anzu-
kommen im Leben. Geld ist nie genug, Gliick ist nie genug.
Das Leben ist unvorhersehbar. Man kann sehr reich werden
und trotzdem sehr krank sterben. Es gibt keine Sicherheit.
Trotzdem streben wir danach, wir haben enorme Not damit.
Und vielleicht ist das Teil eines grofden Prozesses, dass wir als
Menschheit noch wachsen. Wir sind eine der jiingsten Spezies
auf der Erde und vielleicht sind wir noch in einem Stadium
der Kindlichkeit und miissen erst erwachsen werden. Wir sind
noch zu jung als Menschheit, um es wirklich zu schaffen, mit
uns selbst und mit anderen friedvoll zusammenzuleben. o

Das Gespridch fiihrte Amely Joana Haag.
LUK PERCEVAL ist ein belgischer Schauspieler, Autor und Regisseur. Mit dem

Berliner Ensemble verbindet ihn eine Arbeitsbeziehung, aus der Produk-
tionen wie 1984 und Ewil entstanden.

13



AUFFUHRUNGSRECHTE

Originaltitel: En attendant Godot

In der Ubersetzung von
Elmar Tophoven,
S. Fischer Verlag GmbH,
Frankfurt am Main

TEXTNACHWEISE

Der Text Worauf warten wir? und
das Interview Vom Sinn des Sinn-
freien sind Originalbeitrage fiir
dieses Programmbheft.
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Als Brecht 1954 mit dem Berliner Ensemble
in das Theater am Schiffbauerdamm zog, liefd
er bei einer ersten Begehung des Bithnenraumes
sogleich den Adler des preufischen Wappens
iber der Kaiserloge mit einem roten Kreuz
durchstreichen - eine ebenso offensive wie
konservierende Geste, die zeigt, dass man um

eine Gefahr wissen muss, um ihr entgegenwir-
ken zu konnen.
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