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»IGH VERMISSE DIE GEWALT.”

heater spiegelt das Leben: die Komodie den Kampf mit

den alltaglichen Umstianden, die Farce das Gefangensein
indenselben. Darin dhnelt Michael Frayns Der nackte Wahn-
sinn (1982) Thomas Bernhards Theatermacher (1984), den
Regisseur und Intendant Oliver Reese 2022 auf die Biithne
des Berliner Ensembles brachte. Beide handeln von Men-
schen, genauer: Theaterschaffenden, die sich mit all ihren
Unzulanglichkeiten, Charakterschwichen und mit aller
Gewalt versuchen, eine Welt gefiigig zu machen, in der sie
ihren Platz nicht mehr finden. Sie kimpfen gegen das ,,No
Future und die verwaltete Zukunftslosigkeit der 1980er
Jahre an, die heute - nicht nur modisch - wieder angesagt
sind.

Bernhards bittere Komodie wie auch Frayns tiberdrehte
Farce spiegeln darin unser aller Sehnsucht und unser aller
Kampf gegen die Zumutungen des Lebens wider - weil wir
uns mehr mit den Requisiten abplagen, als die Umstéinde in
Frage zu stellen. Das offenbart eine sublime Gewalt, die sich
stets gegen sich selbst und die nachsten richtet, weil sie keine
Mittel gegen das System findet. ,, Ich vermisse die Gewalt",
sagt der alternde Einbrecher im Nackten Wahnsinn einmal,
und offenbart eine Hilflosigkeit und einen Schmerz, der hin-
ter dem Lachen tiber die vollig missgliickte Generalprobe
liegt. Aber vielleicht ist es gerade dieses Lachen, das uns zu-
mindest flir einen Moment vom Schmerz erlost.

Johannes Nolting
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Michael Frayns Der nackte Wahnsinn handelt von einer
Tourneetheatergruppe, vonihren Proben und Gastspielen.
Herr Lattemann, Sie kennen sich aus verschiedenen Posi-
tionen gut mit der deutschsprachigen Tourneetheater-
landschaft aus, haben bei der Konzertdirektion Landgraf
gearbeitet, zuletzt als Intendant des Theaters Wolfsburg
ein anspruchsvolles Programm kuratiert und verant-
worten nun das Kulturhaus Liidenscheid. Was ist denn
eigentlich Tourneetheater und welche Rolle spielt es in
Deutschland?

DIRK LATTEMANN Wahrscheinlich eine grofiere, als sich die meisten
vorstellen! Anders als die festen Stadt- und Staatstheater pro-
duzieren zahlreiche Akteure jedweder Grofde und Ausrich-
tung Theaterproduktionen fiir die Stadte Deutschlands, die
kein voll ausgestattetes Theater unterhalten, also z.B. kein
Ensemble und kein kiinstlerisches Personal haben, die dann
diese Produktionen als Gastspiele einkaufen. Da gibt es die
grofden Organisationen wie die Konzertdirektion Landgraf]
die allein zu Vor-Corona-Zeiten 1000 Gastspiele im Jahr auf
die Beine gestellt hat mit bis zu zehn verschiedenen Vorstel-
lungen an unterschiedlichen Orten in ganz Deutschland -im
Prinzip das grofite Theater Deutschlands. Auf der anderen
Seite gibt es dann Zwei-Personen-Familienbetriebe, die durch
die Lande ziehen und die kleinen Biithnen der Republik auf
eigene Faust bespielen. Und auch bei den Gastspielorten
reicht es von grofden Theatern wie dem Scharoun Theater in
Wolfsburg bis zu den Theatern Schweinfurt oder Fiirth und
eben dem Kulturhaus Liidenscheid, die alleinder INTHEGA,
dem Interessenverband der Gastspieltheater, organisiert
sind. Allein in Deutschland gibt es ungefihr 400 Hiuser, die
reine Gastspielhduser sind - zum Vergleich: Dem stehen etwa
140 Offentlich getragene Stadt- und Staatstheater gegeniiber.



0.99.%0,%0 20
RD ij‘[ LUR
@

B
Lo

P

e e e e e LE g ]
Py T

T T

=
:




10

Das heifdt, das Gastspiel- und Tourneetheater erreicht sogar
mehr Menschen jahrlich als die medial priasenteren festen
Hauser.

Und spiegelt sich das auchim Selbstverstindnis der Tour-
neeproduktionen wider?

Man konnte sagen, das Tourneetheater basiert auf der histo-
rischen Idee des ,fahrenden Volkes® - Theaterleute, die mit
ihren Produktionen durch die Lande ziehen. Dieser Modus
Operandiistjaerstmal sehr viel dlter als die festen Hauser mit
den festen Ensembles, fiir die Deutschland so bekannt ist -
das geht bisin die griechische Antike zuriick. In der jlingeren
Geschichte spielten die Tourneetheater insofern eine wichti-
ge Rolle, als dass nach dem Wiederauftbau der BRD nach dem
Zweiten Weltkrieg auch das Selbstverstidndnis kleinerer und
mittlerer Stadte entstand, ihre Bevolkerung auch angemessen
mit einem kulturellen Angebot versorgen zu konnen. Nun
konnte sich nicht jede Kommune ein Theater mit kiinstleri-
schem Personal und einem festen Ensemble leisten, aber sehr
wohl ein Kulturhaus oder ein kleines Theater fiir kulturelle
Veranstaltungen. Was genau da dann stattfand und bis heute
noch stattfindet, ist so unterschiedlich wie die Menschen, die
das in den jeweiligen Stidten organisieren. Das reicht von
grof3en Theaterproduktionen der eingéngigen Klassiker, tiber
Boulevard-Komodien und Musikabenden bis zu eher kleinem
Kabarett und Ein-Personen-Abenden. So gesehen vereinen
sich unter dem Begriff Tourneetheater sehr unterschiedliche
Theaterformen und -formate.

Aber natiirlich geht es den meisten Stadten erst einmal um
einen Kulturauftrag - also darum, vor allem auch im landli-
chen Raum Menschen mit Kultur und Kunst zu erreichen,
meistens in einem Spagat zwischen reiner Unterhaltung und
sogenannter Hochkultur. Da ist natiirlich Mobilitat auf dem

Land ein grofdes Thema, wie wir auch derzeit in den Wahl-
kampfen sehen konnen. Und da gilt: Kultur muss vor Ort
stattfinden - ein Ziel, das in Zeiten klammer Kassen leider
immer mehr infrage gestellt wird.

Im Nackten Wahnsinn bekommt man einen Eindruck von
den zum Teil sehr prekiren Bedingungen, unter denen
Tourneetheater entsteht. Nun haben Sie schon gesagt,
dass Budget, Umfang und auch Produktionsbedingungen
sehrunterschiedlich sind. Kénnen Sie uns trotzdem etwas
iiber den Alltag auf einer Theatertournee erzahlen?
Sounterschiedlich dasist, muss man zunichst einmal sagen,
dassdiese Produktionen unterimmensem finanziellen Druck
stehen - bei den Produzent:innen, weil die Produktion renta-
bel sein muss, bei den freischaffenden Schauspieler:innen,
weil sie auf die Engagements angewiesen sind. Das kommt
vor allem daher, dass sie zum einen nur selten staatliche Zu-
wendungen bekommen und zum anderen die Probenraume,
den Tourbus, die Hotels und das kiinstlerische und techni-
sche Personal etc. anmieten und anheuern miissen, weil sie
eben nicht wie an Ensembletheatern festangestellt sind. Also
auch wennsich erst einmal die Arbeitsweise gar nicht so sehr
von der z.B. am BE unterscheidet, was den Probenprozess an-
geht, kostet hier dann doch jeder Tag extra. Das heifdt, schon
die Probenzeit wird moglichst kurzgehalten, um Miete und
Gagen zu sparen und so die Produktionskosten niedrig zu
halten, die es ja spater wieder einzuspielen gilt. Soweit zuden
Produktionsbedingungen. Die Tour selbst ist dann noch
einmal eine ganz andere Sache -und echt nichts fiir schwache
Nerven. Denn es ist natiirlich furchtbar anstrengend, wenn
man monatelang von Ort zu Ort fahrt und jeden Abend
woanders spielt. Dazwischen liegen teilweise hunderte Kilo-
meter. Und da mit den Sparmafinahmen die Budgets der
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Stddte und Kommunen fiir Kultur sinken und so das Feld der
Spielstatten und die Zahl der Gastspiele kontinuierlich abneh-
men, werden die zu reisenden Distanzen immer grofder. Das
heifdt dann in der Regel: man sitzt morgens um 8 Uhr im Tour-
bus, fahrt bis 1§ Uhr zum nichsten Gastspielort, checkt im
Hotel ein, sieht sich die Bithne an, dann ab in die Maske und
abends spielen. Vielleicht danach noch kurz ein Bier mit den
Kolleg:innen in der Kantine und dann ab ins Bett, weil man
amnachsten Tag wieder um 8 Uhrim Bus sitzt. Und zwischen-
durch muss man ja auch noch was essen oder mal mit seiner
Familie telefonieren. Wenn man das dann ein, zwei Monate
am Stiick macht, dann geht man schon auf dem Zahnfleisch
-das ist einfach richtige Knochenarbeit.

AufRerhalb der Metropolen ist seit COVID die Rede von
»Publikumsschwund“ und viele Theater jenseits der
Zentren tun sich schwer zu alten Publikumszahlen zu-
riickzufinden. Wie sieht es da beim Tourneetheater aus?
Auch im Tourneetheater gibt es ein Riesenproblem mit Pub-
likumsschwund - den hitten wir vermutlich ohne COVID
aber auch gehabt. Die Theater und Gastspielorte inder Fliche,
also jenseits der Ballungsrdume, hatten auch schon vor der
Pandemie mit der Demografie zu kimpfen. Das Publikumist
durchschnittlich eher alter, wir tun uns mit dem Nachwuchs

schwer und so schwinden die Besucherzahlen kontinuierlich
uber die Jahre. Wir teilen also die Herausforderungen der
Stadt- und Staatstheater, ein neues Publikum zu finden und
auch den jiingeren Generationen zu beweisen, dass Theater
auch sie meint. COVID hat nun diesen Prozess sehr beschleu-
nigt, wie man in Studien sieht. Das gilt aber fiir alle moglichen
Veranstaltungen, auch flir Museen, Fuf3ballspiele und Kon-
zerte: Ein Teil der Menschen sind bisher nicht wiederge-
kommen. Das betrifft vor allem die Alteren, aber auch junge
Menschen, die nur noch seltener 6ffentliche Veranstaltungen
besuchen.

Und was konnen wir da tun?

Zuerst einmal ist mir wichtig zu betonen, was auf dem Spiel
steht: Wenn an Theatern gespart wird und auch keine Tour-
neetheaterproduktionen durch die Stidte kommen, geht
etwas Wesentliches verloren - Orte der Gemeinschaftin zum
Teil infrastrukturell ohnehin prekiren Regionen. Ja, zwar
miissen wir als Theatermacher:innen konstatieren, dass wir
unsere Hausaufgaben besser machen und durchdachte und
mutige Programme aufstellen miissen, mit denen die
Menschen etwas anfangen konnen - und das heifst sowohl
Unterhaltung als auch kiinstlerische Experimente - aber es
nutzt nicht viel, lange zu verzweifeln, wir miissen das an-
packen. Ohne Idealismus geht es halt nicht! Wir miissen weg
von der Besitzstandswahrung dessen, was man halt schon
immer gemacht hat und wir haben nur eine Chance, wenn wir
die verschiedensten Menschen zusammenbringen und schaf-
fen, das Gefiihl zu geben, dass es auch ihre Héauser und ihre
Kultur ist. e

Das Gesprdch fiihrte Johannes Nolting.
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Als Brecht 1954 mit dem Berliner Ensemble
in das Theater am Schiffbauerdamm zog,
lief¢ er bei einer ersten Begehung des Bithnen-
raumes sogleich den Adler des preuflischen
Wappens iiber der Kaiserloge mit einem
roten Kreuz durchstreichen - eine ebenso
offensive wie konservierende Geste, die
zeigt, dass man um eine Gefahr

muss, um ihr entgegenwirken zu kénnen.

#BEwahnsinn

fX© @ @/BLNENSEMBLE

»Woriiber lacht man in der Komédie? Uber alles, was unter die Kategorie .des
Trivialen fallt und das wir normalerweise verbergen: das Leben des Korpers,-Aus-
scheidungen, Kopulation, Gerausche und alle menschlichen Eigenschaften, die
man unmoglich zugeben kann ... Die Komodie entlarvt, und die Komikliegt in der.
entlarvenden Distanz zwischen der Welt, wie sie sein will, und der Welt, wie sieist.
In der Entlarvung liegt die Einsicht, dass das Soziale ein Spiel ist, das bestimimten
Regeln folgt, etwas wird verborgen, etwas wird gezeigt, und in gewisser Weise

leben wir in einer Illusion. (Karl Ove Knausgard)
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